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A programacion da Deputacion provincial para o seu Centro Cultural
busca a pluralidade, a variedade das ofertas e das propostas sen

renunciar nunca a uns niveis de calidade contrastados.

Asi é 0 caso de Xan Vieito, que nos ofrece este traballo titulado
“Silandeiras”, nunha referencia a un silencio agarimoso, a un
mundo que busca esa complicidade fuxindo do rufdo, do conflicto,

da tension.

Xan Vieito elabora na sua pintura unha certa fusién entre 0 mundo
material e a realidade interna dos sofios. Asi 0 pensa o psicélogo e
escritor David Fontana, que escribe neste fermoso catalogo, en

compafifa de Xosé Antén Castro, J. Otero e o propio Vieito.

Un mundo de sofios e realidades complexos, con referencias claras

e constantes & vida, 6 ser humano e 6 propio mundo.

Agardo, pois, que esta proposta cultural e artistica da Deputacion

sexa do seu interese e agrado.

José Luis Baltar Pumar
Presidente da Deputacién de Ourense
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Silandeiras
X. Antdn Castro. Critico de Arte (AICA Member)

No contexto de hibridacion de xéneros que habitan as artes visuais,
nos (ltimos vinte anos, a pintura é o (nico reduto que logra
democratizar 0s consensos, porque une todos os tempos posibles,
en particular o pasado e o presente. O pintar como pracer
compartido que defendia Edmond Jabes no seu poemario Yaé/ ainda
é vdlido para pensar que a arte é un lugar de encontro, de debate

e un escenario para falar da vida.
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Por ai circula, 6 meu entender, a pintura de Xan Vieito, & que
accedin fai xa moitos anos e que, na actualidade, logrou desposuir
dunha narrativa puramente figurativa para situarse na suxestion e
no valor criptico das imaxes sometidas a ritmos e a xeometrias
compasadas que pon de manifesto a musicalidade das suas
composiciéns: grupos emulsivos e xestuais, siluetas escondidas que

perfilan rostros orientais que se iniciaron na identidade do mais

puro debuxo de Castelao -un dos grandes debuxantes da Espafia do
primeiro tercio de século XX-, pero que pronto serpentean cara a
unha visceralidade onde o corpo devén paisaxe e 0s xestos posicion
abstracta que licia a cor como un acto de pracer da
autorreferencialidade kantiana. Isto €, a historia é s6 unha sombra
menor que asoma -0s rostros e corpos nas slas siluetas din mais
polo que ocultan que polo que pofien de manifesto- e a linguaxe é
0 xogo da experiencia que permite privilexiar a pintura no seu
estado mais puro, como un acto de afirmacion ou como un berro

que fai explicito o sentimento do vivir ou do morrer.

Por todo iso a sla nova narratividade é eliptica e 0s seus camifios,
enredos, mulleres, bonecas, crisalidas, contos, recunchos, dulcineas
e ceos ou ritmos espremen unha envolvente circularidade roménica

-contar simultaneamente e en tempo presente- e abstracta, ciclica e
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en tantas ocasions primitiva, tratando de acadar, tal vez, a esencia

que definiu sempre a pintura: fuxir da reproduccion para
empolicarse 6 (nico instante da vida que podemos lograr coa cor ou
coa luz nun espacio ficticio que non ten mais limites que a nosa

imaxinacion e a percepcion do outro.

Foi algo que entendera Cy Twomby na sta especular xestualidade
radiografica, aquela que permitiu dicir a Rosalind Krauss* que cando
0 pintor baleiraba o lenzo de forma, este devifia espello, un vehiculo

de autorrevelacion, algo que serfa da mesma sustancia metafisica

1. El inconsciente dptico. Ed. Tecnos. Madrid, 1997, p. 275
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que a existencia do artista. Devolvéndolle 6 artista a imaxe dos seus
propios actos, permitialle observar, cara a cara, as stas eleccions,
xulgar a autenticidade das stas pretensions de espontaneidade, de

recreacion de si mesmo.

Xan Vieito devolve, deste xeito, 0s enredos e recunchos da pintura
& sla propia secrecion emocional e rescata as sdas imaxes mais
sinxelas para facernos compartir con el unha pequena e tenra

historia de fabulas.



A Pintura de Xan Vieito

David Fontana. Psic6logo e escritor

A arte de éxito representa unha fusion da realidade externa do
mundo material coa realidade interna dos sofios, fantasias e
recordos. Sen esta fusion, a arte non pode chegar a ter vida nin
proporcionarlle ao observador a sensacion de identificacion que lle
permite recofiecer algo de si mesmo no cadro que esta observando.

E a fusion destas realidades externa e interna o que fai dos cadros

de Xan Vieito unha experiencia tan conmovedora. A beleza como de

ilusién lanza un feitizo sobre o espectador, permitindolle entrar nun
mundo encantado que lle trae & memoria acontecementos
semiesquecidos da sla propia vida e particularmente enterrados no
mais profundo dos recordos da nenez. En consecuencia, 0s cadros
tefien unha calidade universal posto que, por unha banda, falannos
non sé da propia infancia do artista, sendn da infancia de calquera de

nés, e por outro, da fréxil vulnerabilidade que tanto caracteriza este
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periodo da vida e que proporciona aos recordos da infancia a sla

textura de luces e sombras. Implicito na sta pintura tamén esta o
sentido da impotencia do neno ante un mundo que s6 entende
parcialmente e que a maior parte do tempo estd dominado polas
emocions dos adultos dos que, de maneira importante, a sla
felicidade depende. Os cadros expresan en parte a sta soidade e 0
sentido de que a infancia pode pasar con demasiada rapidez para

apreciar a stia maxia.

A través dun emprego sutil da cor e a forma humana, Xan representa
ao neno e ao adulto ensamblados nun tipo de danza na que o adulto
€ un ser sen cara, enigmatico.

A muller, que domina este enigma, representa o poder e o misterio,

coma se estivese iniciada en segredos dos que o neno e o home estan
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constantemente excluidos. O fondo no que se moven os adultos e 0s
nenos estd habitualmente baleiro e, con todo, tan cheo de cor e
textura que parece apifiarse con detalle obsesivo. As veces apracible
e sutil, &s veces atrevido e dramatico, as cores entrelazanse nun tapiz
encantado que parece un fluido de natureza cambiante no que nds e

0 mundo nos movemos.

A vida é representada na sia obra como unha peregrinaxe cara a un
destino medio visto, medio imaxinado, un desexo espiritual por algo
que certamente elude o noso control. A sda pintura falanos dun
significado que estd sempre presente, e con canta mais forza o
buscamos mais esquivo se nos fai. Dinos que ao final a procura e a
viaxe son un e 0 mesmo, e que o segredo da vida € revelado en cada

momento que pasa.



J. Otero. Eiravella

Para o voceiro das vendimas -0 pintor Xan Vieito-
Mestre da Ribeira Sacra, das uvas entre formigueiros.

Quero unha casa no monte
que tefia auga na fonte
Quero unha casa con muifio
que tefia auga dabondo

iipara pillar boas groladas de vifio!!

Zocas espichadas nos xuncos
onde anifian as Silandeiras
escoitando 0s carricifios

fuxir do Sapo peludo

iiEscarallao cunha estaca Xan!!
que é mais peludo que un can
e que segundo din

co mexo matou un alacran.
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Sapo peludo

Xan Vieito. Xullo 2008

Sapo peludo é un sapo singular, o sapo mais feo que un se poida
imaxinar. Efectivamente, 6 feito de ser sapo engadense una serie de
deformidades horrorosas de todo o seu corpo que lle confiren un
aspecto semidiabdlico. Ten o lombo cheo de glandulas secretoras que
semellan crateres polos que asoma un moco espeso de color verdoso e
esta parcialmente cuberto dunha especie de pelo ralo, duro e longo que
lle d& un aspecto de porco espifio mais que de sapo.

Pero Sapo Peludo naceu dotado dunha grande intelixencia e, sobre todo,
dun sentido especial para a musica. Vivia debaixo dunha fermosa rocha,
no alto dun monte desde onde se podia ver o mar. Xusto por diante da
slia casa discorre un regato que se ensancha diante da sla porta
para formar unha poza onde a auga fai un remuifio para sair despois
por un pequeno regato aparentemente con moito menos caudal. Este
feito sempre lle chamara poderosamente a atencion, pero nunca
soubo a que era dehido.

Contra a tardifia acostumaban a xuntarse, arredor da poza, un grupo de
ras que pouco a pouco empezaban a croar e a medida que fan chegando
mais e mais, creaban un coro de voces que unido ao tintin da auga
semellaba unha grande orquestra cuxa beleza era maior ainda nas

noites de Ila chea. Sapo Peludo escoitabaas dende debaixo da sta
pedra sen asomar sequera, pois unha vez que tentara facelo mais de
preto fuxiron todas alporizadas ao velo e non volveron a cantar en todo
aquel veran. Esa era a razon pola que nunca saia ata que o concerto
remataba e as ras se recollian. Era enton cando adoitaba achegarse ata
a beira da poza para sequir escoitando o murmurio da corrente e ali se
quedaba un bo anaco contemplando o firmamento e imaxinando o
fermoso que serfa poder voar e viaxar asi por todos os planetas e
estrelas do universo. Sempre lle preocuparan de xeito especial eses
buratos negros do espazo a través dos cales, segundo ouvira, se podian
percorrer longas distancias a moita velocidade e en moi pouco tempo.
Asi matinando quedabase a mitido durmido.

Foi unha noite do mes de xullo, coa lia chea reflectindose na poza,
cando no medio do remuifio lle pareceu que se estaba a insinuar, de
xeito interrompido, unha figura humana. Pouco a pouco foina ollando
dende distintos lugares e con diferentes intensidades de luz ata que,
subitamente e tan s6 dende un punto preciso, puido observar con certa
nitidez o que semellaba un rostro de muller.

- Son figuraciéns mifias -pensou-

17




0 rostro da muller desvaneciase por momentos ata desaparecer para
volver despois dun intre con todo o seu esplendor. Cando mellor se
compofifa a figura albiscabase un rostro fermosisimo coa cabeza cuberta
parcialmente por un veo dourado que deixaba entrever unha fermosa
cabeleira negra. A sua faciana aparentemente morena e 0s seus grandes
ollos azuis interrompidos cada pouco polos reflexos verdes da auga
dabanlle un aspecto case que anxelical. Non sabia se aquilo era ou non
real pero daballe o mesmo. Poder gozar daquela vision el s, despois do
concerto e coa l0a chea, parecialle o regalo mais grande que os deuses
lle podian facer. Ainda que lle amolaba, por unha banda, que aparecera
tan so cada certo tempo, sabia, por outra, que asi serfa menos doado que
alguén puidera descubrir o seu gran segredo. E aquela imaxe anxelical
evanescente serfa sempre para el. A partir daquel dia fa todas as noites
0 pé da poza e ali pasaba moitas horas esperando que rexurdira aquel
milagre da creacion. Ainda que a maior parte das veces non puidera vela,
s0 o feito de insinuarselle de cando en vez xa o facia feliz.

E asi pasou moito tempo. Aquela imaxe foi pouco a pouco
apoderandose del e penetrando na sa mente ata posuilo. El non
sabia sequera se era ou non correspondido, pero o feito de que non
fuxira, xa dende o primeiro dia, ante a vision horrenda da sta figura,
foi alimentando as stas esperanzas de ser amado algun dia ou, polo
menos, de non ser repudiado.

Empezou a sair da cova polo dia e a facer todo o posible por ser un
pouco mais atractivo ou un pouco menos grotesco. Durante horas
fregaba con forza o seu lombo contra as pedras, ata que lle safan
feridas, intentando gastar aquel pelo aspero que tifia. Buscaba sen

descanso herbas aromaticas nas que refregarse para mudar o seu olor
fétido e a miado usaba follas pegadas no seu lombo coas que, ao verse
reflectido na poza, se sentfa por momentos un sapo elegante.

Pasado un tempo empezou a darlle voltas, de forma obsesiva, ao feito
de por que a slia princesa aparecia e desaparecia tan sé cando a ela lle
daba a gana, sen ningunha norma fixa e sen importarlle o intre en que
el desexara vela. Pensou que se saia menos auga da poza da que
entraba queria dicir que estaba a perdela por algun sitio non visible e, se
isto fora certo, seguramente por ese mesmo sitio safa e entraba tamén
a princesa. Pero como atopalo?, como poderia descubrir aquel misterio?
Guindou un anaco de madeira & auga, o cal, despois de rodar un par de
voltas, desapareceu como por arte de maxia, como se a poza o tragara.
Parecia polo tanto que a poza tifia que ter outro desaugadoiro no fondo
e que 0 Unico xeito que tifia para sair de ddbidas era mergullandose na
poza para buscala. Supufia que ia ser moi perigoso, posto que nin
sequera sabia nadar ben, pero a sda vida non tifia sentido sen aquela
princesa e que fa ter que arriscar moito se aspiraba a poder mirala a
cotio e, sobre todo, se querfa tentar namorala.

Foi asi que unha noite despois de ter escoitado o concerto armouse de
valor e guindouse & poza na stia busca, no medio do remuifio. A corrente
empezou a darlle voltas e a arrastralo con forza cara ao fondo e mentres
se fa afogando pouco a pouco laidbase de como fixera o parvo e sobre
todo de que xa nunca mais ia poder ver aquela imaxe da que se
namorara. Estaba a perder a vida por unha ilusién. Seguiu dando voltas

e mais voltas naquel remuifio ata que perdeu o sentido.




Cando volveu a recobralo, moito tempo despois, decatouse de que
alguén estaba intentando reanimalo.

- Onde estou?, que fago aqui?, estou morto?

- Non, non estas morto, ainda que pouco che faltou, pois tardei tempo
abondo en reanimarte.

- E ti quen es?

- Permiteme que me presente. Chamome Peter Lawrence. Son un
artista britanico que veu a este lugar na procura da esencia mais
pura da sta arte.

- Pois eu son sapo peludo, o sapo mais feo do mundo e non sei se estou
a buscar a ilusion da mifia vida ou estou a facer o parvo, porque ando
na procura da Princesa Evanescente ha, ha, ha ....!, por certo, non a
verias por aqui? ha, ha, ha....!

A medida que se fa recuperando foise decatando de que se atopaba nun
mundo completamente descofiecido para el e sobre todo de que a unha
calor insoportable. Efectivamente, aquel home que o axudou a reanimar
atopabase ao caron dunha pequena fervenza rodeada por unhas cantas
palmeiras e unha pequena choza feita con ramas. Todo o que habia
arredor era area con dunas inmensas, que se perdian no horizonte baixo
un ceo azul palido que xogaba a xeito de contrapeso na paisaxe.
Chamoulle poderosamente a atencion que sobre as dunas, e a unha
distancia regular uns dos outros, habia unha fila inmensa de lenzos
brancos, postos de pé e suxeitos por estacas de madeira. Os lenzos
perdianse na distancia de leste a oeste, a un e outro lado do oasis.

Que é iso da Princesa Evanescente? De entrada soa bastante ben
-preguntoulle Peter-

- Déixao, é un segredo..... e ademais non o entenderias.

- Se € un segredo non quero entremeterme na tda vida, pero explicame
logo que fas aqui no medio do deserto e medio afogado, non andaras
na stia procura? Mais ben semella un contrasentido.

- Un contrasentido sera o teu. A quen se lle ocorre facer unha exhibicion
de cadros sen pintar no medio do deserto? jj Fai falla estar chalado!!

- Qes, ten coidadifio co que dis e respecta a mifia obra, por se non o
sabes eu son un artista famoso.

Quen, ti? Home non me fagas rir. A ti 0 que che pasa é que non estas
ben da cachola. A quen sendn se lle poderfa ocorrer montar aqui todo
esta chafallada?

- Esta chafallada, como ti dis, é unha reflexion profunda arredor do
concepto espazo-tempo que se chama “Paralelo Cero”. Se ollas ao
teu redor tefio colocados 365 lenzos do mesmo tamafio, 182 a cada
lado deste pequeno oasis e entre lenzo e lenzo hai unha distancia
exacta de 365 pés. O experimento consiste en observar ao cabo de
365 dias os efectos que as distintas forzas da natureza producen en
cada un deles. Ao estaren en puntos equidistantes e distintos no
percorrido do sol, ao cabo dun ano cada un sera unha obra orixinal
en si mesma, creada pola natureza, pero ao mesmo tempo existira
unha coherencia absoluta entre todos eles. Eu tan s serei un
observador mudo, o que concibiu a idea e 0 que asine o derradeiro




resultado. Ata agora nunca ninguén fixera nada igual. Estou seguro de
que sera unha grande obra.

- Serd, serd, e que a montaches, para que cha vefian ver os camelos ou
os lagartos do deserto?

- A verdade é que non te mereces que che salvara a vida e, polo tanto,
a partir de agora non penso compartir contigo 0s escasos alimentos que
me guedan.

- Ninguén che pediu que me salvaras. Ademais eu xa a daba por perdida
e estaba disposto a morrer por unha ilusion, pero unha ilusién que lle
daba sentido & mifia vida, mentres que ti, xa ves, aqui con todos estes
tarabelos sen pintar enriba da area e chamuscandote ao sol, !!! se foras
traballar!!!

- Por se non o sabes, este é o meu traballo, e ademais pAganme moi
ben por el.

Quen che vai pagar por isto? Vefia home vefia. Daquela, canto me
pagarian a min polo meu segredo?

- Todo 0 mundo ten segredos e polos segredos ninguén paga a menos
que sexas capaz de asombrar o mundo con eles.

- Pero eu non tefio interese ningln por asombrar 0 mundo e nin sequera
por compartilo. E algo marabilloso que tan sO eu posto e como
puideches ver estaba xa disposto a morrer por el. Acaso estas ti disposto
a morrer pola tia obra?

- Home, non sei por que fa ter que morrer pola mifia obra?

- Non me dixeches que vifieras aqui para atopar a esencia, a pureza
da ta obra? Como a vas atopar se xa estas pensando en vendela?
Se realmente buscas a pureza deberfas tratar a tda obra como eu
trato 0 meu segredo, a tla obra debe ser un anaco de ti, a obra e
mais ti teredes que ser a mesma cousa. Se a vas vendendo estaste
vendendo ti tamén, de tal xeito que cando a vendas toda de ti xa non
quedara nada, estaras morto. Se pola contra estiveras disposto a
morrer por ela extinguiriadesvos xuntos. Asi ambos os dous
formariades parte do universo e seguro que ese universo seria un
pouco mellor do que era antes.

- O universo non vai ser mellor porque ti deixes de existir.

- Poida que non e poida que si. O importante non é se existes ou deixas de
existir, senén o que fas mentres existes. Se o que fas é puro e esta en
consonancia co universo do que formas parte, ese universo sera cada dia
un pouco mellor. A fin e ao cabo ti e mais eu non somos mais que particulas
insignificantes no seu conxunto e calquera cousa que fagamos non tera
mais que unha relevancia minima na sta evolucion, pero se esa influencia
minima é positiva e se ademais se xunta con outras iguais, 0 universo irase
cargando de enerxia positiva para os que vefien detras e fara que, polo
menos, eles sexan mellores ca nés na inmensidade dos tempos.

- A verdade é que non sei por que estou a discutir cun sapo noxento
coma ti cando tefio mais cousas que facer.

- Iso, déixame, que eu tamén estou mellor sen ti. E ademais mira se
andaras apampado que nin sequera te decataches de que estamos en
ano bisesto. ...




O artista deixou o sapo plantado enriba dunha pedra e marchou
alporizado cara ao deserto, aparentemente co animo de observar a
evolucion da sta obra. Acostumaba a facer un percorrido por ela todos
os dias, observando as pequenas variacions que se producian en cada
lenzo. Uns estaban medios rotos, outros tisnados de varias cores ocres
que desefiaban trazos singulares, outros medios cubertos pola area e
outros case que tan brancos como o dia que os puxera. Sen saber por
que, aquel paseo diario ao longo dos seus cadros, escudrifiando nas
mais pequenas variacions, enchiao de espiritualidade.

Mentres tanto chegou ao pequeno oasis unha familia de beduinos para
dar de beber aos camelos e aprovisionarse de auga. Estaba composta
polo avd, dous fillos coas respectivas mulleres e un total de cinco nenos
-catro nenos e unha nena- que andarfan entre os oito e 0s dezasete
anos. A cuadrilla completdbana media ducia de camelos, dous deles sen
montura. Mentres os camelos bebian, a nena, que teria uns doce anos,
empezou a fisgar polo oasis e atopou a Sapo Peludo. Este quedouse
estupefacto ao ver a nena sen poder dicir palabra, pois a vision que tifia
diante del era case que idéntica & que asomaba as noites de la chea na
slia poza. A rapaza colleuno con coidadifio e foi correndo con el na man,
na procura dos seus irmans.

- jiMirade o que atopei!! nunca vira un animalifio coma este no deserto.
Coido que vai ser a mifia mascota dende agora.

0 irman maior arrancoulle o sapo da man e guindouno lonxe. jiXa che

dixen que non andes collendo animais raros que poden ser velenosos!!

- Avd, av6....0 meu irman tiroume un animalifio que atopei, déixasme
que o leve? Serd a mifia mascota e coidareina moito, anda avoifio...
déixame levalo.

- Imos ver, traeme ese animalifio que dis e veremos o que se pode facer.

A rapacifia foi correndo na procura do sapo e atopouno maltreito e
rebozado en area. Arrimouse con el & auga e despois de lavalo con
delicadeza deulle un bico no nariz.

Sapo Peludo quedou abraiado, pois nunca lle dera un bico ninguén, nin
sequera lembraba que a sua nai llo tivera dado.

- Mira avo, este é o animalifio que atopei.

- Déixamo ver -0 vello examinou sen presa o animal- a verdade é que é
mais feo e repelente que a peor animalia do deserto. Endexamais tal
cousa vin na mifia vida, pero non parece perigoso, polo tanto pddelo
levar ainda que non sei o que che durard.

- Non te preocupes avo, levarei auga para refrescalo de vez en cando e
coidareino moito.

Contan que ainda que a rapacifia o coidaba con moito esmero Sapo
Peludo seguia vivo a duras penas, pois a vida no deserto non se fixera
para el. Nas longas travesias da familia case que non podia respirar
baixo aquel sol sufocante. Polas noites, ainda que tremia de frio, podia
contemplar un firmamento fermoso, a través do cal facia viaxar a sla
alma ata a sUa antiga morada, aquel pequeno paraiso no cal tanto
gozara a pesar da slia manifesta fealdade.




Ainda que aquela pequena Princesa se esmeraba para que a sla
mascota seguira con vida, a salde do sapo xa vifiera a menos de xeito
considerable.

Pasado un tempo e aproveitando unha ocasion na que a familia se
achegou a unha vila marifieira conseguiu liscar agachandose nunha
gamela cheirenta mesturado entre as algas e restos de peixe. Ainda que
a rapaza 0 buscou con desesperacion non puido atopalo, e despois de
varios dias tiveron que partir sen el, con gran pesar da pequena.

Parece ser que despois de moitas aventuras Sapo Peludo puido volver &
sla terra.

Polo que se di tamén segue a vivir debaixo da slia pedra ao carén da
poza e todas as tardes de veran sae a escoitar o concerto e a esperar
con ilusion o intre de poder ollar de novo aquela princesa que un dia lle

dera un bico e sofiar coa slia estrafia viaxe, ainda que no fondo pensa a
mildo que seguramente todo aquilo tan s foi un sofio...........

LONDON NEWS
2008 November 17
Artista britanico atopado morto no deserto

0 artista britanico Peter Lawrence foi atopado morto hai quince dias no
deserto do Sahara. O corpo en estado de descomposicion avanzada foi
descuberto por unha familia de beduinos. Un reporteiro desprazado a
zona puido comprobar que ainda segufan ali 365 lenzos do artista a
unha distancia, uns dos outros, de aproximadamente 365 pés.
Curiosamente, e por causas descofiecidas, o corpo atopabase tamén a
365 pés do derradeiro lenzo. O defunto e mais os lenzos foron
recuperados pola stia familia. Os expertos opinan que esta obra pode
acadar cifras astrondmicas no mercado da arte.
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CRISALIDA
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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DULCINEA
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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O CAN ANDALUS
2002 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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ESPERANZA
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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SENSACION INTIMA IV
2004 - 80 x 100 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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SOMBRA BERMELLA |
2005 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton



SOMBRA BERMELLA 11
2005 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton
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SOMBRA BERMELLA V
2005 - 21 x 25 cm - Técnica mixta sobre carton
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MONECAS ROTAS |
2006 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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MONECAS ROTAS Il
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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MONECAS ROTAS IlI
2007 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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ESTACION 111
2007 - 30 x 116 cm - Técnica mixta sobre madeira

ESTACION 11
2007 - 30 x 116 cm - Técnica mixta sobre madeira

ESTACION |
2007 - 30 x 116 cm - Técnica mixta sobre madeira
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MULLERES IlI
2007 - 54 x 65 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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MULLERES VI
2008 - 65 x 80 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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PROCESION |
2007 - 50 x 70 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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PROCESION 11l
2007 - 50 x 70 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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FIGURIN
2007 - 35 X 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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MISTERIO IV
2007 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina

58



59



SINFONIA
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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XOGOS I
2008 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton

X0GOS IV
2008 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton
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ENREDOS VI
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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ENREDOS VI
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina



ENREDOS VIl
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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ENREDOS IX
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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ENREDOS X
2007 - 43 x 35 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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RECORTES |
2009 - 44 x 61 cm - Técnica mixta sobre madeira



RECORTES Il
2009 - 44 x 61 cm - Técnica mixta sobre madeira
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RECORTES Il
2009 - 61 x 44 cm - Técnica mixta sobre madeira
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RECORTES V
2009 - 44 x 61 cm - Técnica mixta sobre madeira
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OMEGA I
2008 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton

OMEGA Il
2008 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton
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OMEGA IV
2008 - 25 x 21 cm - Técnica mixta sobre carton

80



o e ey

81



CONCUPISCORNIO
2008 - 70 x 50 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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DAVID E GOLIAT
2008 - 70 x 50 cm - Técnica mixta sobre cartolina

84



85



SEN TITULO Il
2009 - 50 x 70 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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SEN TITULO V
2008 - 50 x 70 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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PARABOLA |
2008 - 80 x 65 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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PARABOLA I
2008 - 80 x 65 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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PARABOLA IV
2008 - 80 x 65 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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OLIMPO
2006 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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FANTASMA |
2007 - 30 x 20 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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TROVADOR
2007 - 29 x 21 cm - Técnica mixta sobre papel
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DESNUDO
2007 - 29 x 21 cm - Técnica mixta sobre papel
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TERRA |
2008 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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TERRA 1I
2008 - 35 x 43 cm - Técnica mixta sobre cartolina
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UNIVERSO DE PAPEL. ESCEA |
2008 - 100 x 100 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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UNIVERSO DE PAPEL. ESCEA llI
2008 - 100 x 100 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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UNIVERSO DE PAPEL. ESCEA IV
2008 - 100 x 100 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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UNIVERSO DE PAPEL. NUCLEO Il
2008 - 100 x 100 cm - Técnica mixta sobre lenzo
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AFRICA |
2006 - 38 x 44 cm - Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA Il
2006 - 47 x 66 cm - Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA 11
2007 - 48 x 61 cm - Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA IV
2007 - 42 x 61 cm- Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA VI
2006 - 16 x 22 cm - Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA VI
2007 - 19 x 48 cm - Técnica mixta sobre papiro

124



125



AFRICA IX
2006 - 16 x 22 cm - Técnica mixta sobre papiro
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AFRICA X
2006 - 16 x 22 cm - Técnica mixta sobre papiro
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Silandeiras
X. Antdn Castro. Critico de Arte (AICA member)

En el contexto de hibridacion de géneros que habitan las artes visuales,
en los dltimos veinte afios, la pintura es el Unico reducto que logra
democratizar los consensos, porque une todos los tiempos posibles, en
particular el pasado y el presente. El pintar como placer compartido que
defendia Edmond Jabes en su poemario Yaé/ alin es valido para pensar
que el arte es un lugar de encuentro, de debate y un escenario para
hablar de la vida.

Por ahi circula, a mi entender, la pintura de Xan Vieito, a la que accedi
hace ya muchos afios y que, en la actualidad, ha logrado despojar de una
narrativa puramente figurativa para situarse en la sugestion y en el valor
criptico de las imagenes sometidas a ritmos y a geometrias acompasadas
que ponen de manifiesto la musicalidad de sus composiciones: grupos
emulsivos y gestuales, siluetas escondidas que perfilan rostros orientales
que se iniciaron en la identidad del mas puro dibujo de Castelao -uno de
los grandes dibujantes de la Espafia del primer tercio de siglo XX-, pero
que pronto serpentean hacia una visceralidad donde el cuerpo deviene
paisaje y los gestos posicion abstracta que licua el color como un acto
de placer de la autorreferencialidad kantiana. Esto es, la historia es sélo
una sombra menor que asoma -los rostros y cuerpos en sus siluetas
dicen mas por lo que ocultan que por lo que ponen de manifiesto- y el
lenguaje es el juego de la experiencia que permite privilegiar la pintura
en su estado mas puro, como un acto de afirmacion o como un grito que
hace explicito el sentimiento del vivir o del morir.

Por todo ello su nueva narratividad es eliptica y sus caminos, cielos,
enredos, mujeres, mufiecas, crisdlidas, cuentos, recovecos, dulcineas y
cielos o ritmos exprimen una envolvente circularidad romanica -contar
simultdneamente y en tiempo presente- y abstracta, ciclica y en tantas
ocasiones primitiva, tratando de alcanzar, tal vez, la esencia que definié
siempre la pintura: huir de la reproduccion para encaramarse al (nico
instante de la vida que podemos lograr con el color o con la luz en un
espacio ficticio que no tiene mas limites que nuestra imaginacion y la
percepcion del otro.

Fue algo que habia entendido Cy Twomby en su especular gestualidad
radiografica, aquélla que permitié decir a Rosalind Krauss! que cuando el

1. El inconsciente dptico. Ed. Tecnos. Madrid, 1997, p. 275

pintor vaciaba el lienzo de forma, éste devenia espejo, un vehiculo de
autorrevelacion, algo que seria de la misma sustancia metafisica que la
existencia del artista. Devolviéndole al artista la imagen de sus
propios actos, le permitia observar, cara a cara, sus elecciones,
juzgar la autenticidad de sus pretensiones de espontaneidad, de
recreacion de si mismo.

Xan Vieito devuelve, de esta manera, los enredos y recovecos de la
pintura a su propia secrecion emocional y rescata sus imagenes mas
sencillas para hacernos compartir con €l una pequefia y tierna historia
de fabulas.

La Pintura de Xan Vieito
David Fontana. Psic6logo y escritor

El arte de éxito representa una fusion de la realidad externa del mundo
material con la realidad interna de los suefios, fantasias y recuerdos. Sin
esta fusion, el arte no puede llegar a tener vida ni proporcionar al
observador la sensacion de identificacion que le permite reconocer algo
de sf mismo en el cuadro que esta observando.

Es la fusion de estas realidades externa e interna lo que hace de los
cuadros de Xan Vieito una experiencia tan conmovedora. La belleza como
de ensuefio lanza un hechizo sobre el espectador permitiéndole entrar
en un mundo encantado que le trae a la memoria acontecimientos
semiolvidados de su propia vida y particularmente enterrados en lo mas
profundo de los recuerdos de la nifiez. En consecuencia, los cuadros
tienen una calidad universal puesto que, por un lado, nos hablan no sélo
de la propia infancia del artista, sino de la infancia de cualquiera de
nosotros, y por otro, de la fragil vulnerabilidad que tanto caracteriza este
periodo de la vida y que proporciona a los recuerdos de la infancia su
textura de luces y sombras. Implicito en su pintura también esta el
sentido de la impotencia del nifio ante un mundo que sélo entiende
parcialmente y que la mayor parte del tiempo estd dominado por las
emociones de los adultos de los que, de manera importante, su felicidad
depende. Los cuadros expresan en parte su soledad y el sentido de que
la infancia puede pasar con demasiada rapidez para apreciar su magia.
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A través de un empleo sutil del color y la forma humana, Xan representa
al nifio y al adulto ensamblados en un tipo de danza, en la que el adulto
es un ser sin cara, enigmatico.

La mujer, que domina este enigma, representa el poder y el misterio,
como si estuviera iniciada en secretos de los que el nifio y el hombre
estan constantemente excluidos. El fondo en el que se mueven los
adultos y los nifios esté habitualmente vacio y sin embargo tan lleno de
color y textura que parece agolparse con detalle obsesivo. A veces
apacible y sutil, a veces atrevido y dramatico, los colores se entrelazan
en un tapiz encantado que parece un fluido de naturaleza cambiante en
el que nosotros y el mundo nos movemos.

La vida es representada en su obra como un peregrinaje hacia un
destino medio visto, medio imaginado, un deseo espiritual por algo
que ciertamente elude nuestro control. Su pintura nos habla de un
significado que esta siempre presente, y con cuanta mas fuerza lo
buscamos mas esquivo se nos hace. Nos dice que al final la busqueda
y el viaje son uno y el mismo, y que el secreto de la vida es revelado
en cada momento que pasa.

Juan Otero. Eiravella

Para el portavoz de las vendimias -el pintor Xan Vieito-
Maestro de la Ribeira Sacra, de las uvas entre hormigueros.

Quiero una casa en el monte

que tenga agua en la fuente

Quiero una casa con molino

que tenga agua de sobra

iipara pillar buenos tragos de vino!!

Zuecas espichadas en los juncos
donde anidan las Silenciosas
escuchando a los reyezuelos
huir del Sapo peludo

iiDestrézalo con una estaca Xan!!
que es mas peludo que un perro
y que segun dicen

con el meo matd un alacran.
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Sapo peludo

Xan Vieito. Julio 2008

Sapo peludo es un sapo singular, el sapo mas feo que uno se pueda
imaginar. Efectivamente, al hecho de ser sapo se afiaden una serie de
deformidades horrorosas de todo su cuerpo que le confieren un aspecto
semidiabdlico. Tiene el lomo lleno de glandulas secretoras que semejan
crateres por los que asoma un moco espeso de color verdoso y esta
parcialmente cubierto de una especie de pelo ralo, duro y largo que le
da un aspecto de puercoespin mas que de sapo.

Pero Sapo Peludo naci¢ dotado de una gran inteligencia y, sobre todo, de
un sentido especial para la masica. Vivia debajo de una hermosa roca,
en lo alto de un monte desde donde se podia ver el mar. Justo por
delante de su casa discurre un riachuelo que se ensancha delante de su
puerta para formar un charco donde el agua hace un remolino para salir
después por un pequefio riachuelo aparentemente con mucho menos
caudal. Este hecho siempre le habia llamado poderosamente la atencion,
pero nunca supo a que era debido.

Hacia el atardecer acostumbraban a juntarse, alrededor del charco, un
grupo de ranas que poco a poco empezaban a croar y a medida que iban
llegando méas y més, creaban un coro de voces que unido al tintineo del
agua semejaba una gran orquesta cuya belleza era mayor ain en las
noches de luna llena. Sapo Peludo las escuchaba desde debajo de su
piedra sin asomar siquiera, pues una vez que habia intentado hacerlo
mas de cerca huyeron todas alborotadas al verlo y no volvieron a cantar
en todo aquel verano. Esa era la razon por la que nunca salia hasta que
el concierto remataba y las ranas se recogian. Era entonces cuando solia
acercarse hasta la orilla del charco para seguir escuchando el murmullo
de la corriente y alli se quedaba un buen rato contemplando el
firmamento e imaginando lo hermoso que seria poder volar y viajar as
por todos los planetas y estrellas del universo. Siempre le habian
preocupado de manera especial esos agujeros negros del espacio a
través de los cuales, segun habia oido, se podian recorrer largas
distancias a mucha velocidad y en muy poco tiempo. Asi pensando se
quedaba a menudo dormido.

Fue una noche del mes de julio, con la luna llena reflejandose en el
charco, cuando en medio del remolino le parecid que se estaba



insinuando, de manera interrumpida, una figura humana. Poco a poco la
fue mirando desde distintos lugares y con diferentes intensidades de luz
hasta que, stbitamente y tan solo desde un punto preciso, pudo
observar con cierta nitidez lo que semejaba un rostro de mujer.

- Son figuraciones mias -penso-

El rostro de la mujer se desvanecia por momentos hasta desaparecer
para volver después de un rato con todo su esplendor. Cuando mejor se
componia la figura se vislumbraba un rostro hermosisimo con la cabeza
cubierta parcialmente por un velo dorado que dejaba entrever una
hermosa cabellera negra. Su cara aparentemente morena y sus grandes
0jos azules interrumpidos cada poco por los reflejos verdes del agua le
daban un aspecto casi angelical. No sabia si aquello era o no real pero
le daba lo mismo. Poder disfrutar de aquella vision él solo, después del
concierto y con la luna llena, le parecia el regalo mas grande que los
dioses le podian hacer. Aunque le fastidiaba, por una parte, que
apareciera tan soélo cada cierto tiempo, sabia, por otra, que asi seria
menos facil que alguien pudiera descubrir su gran secreto. Y aquella
imagen angelical evanescente seria siempre para €l. A partir de aquel dia
iba todas las noches al pie del charco y alli pasaba muchas horas
esperando que resurgiera aquel milagro de la creacion. Aunque la mayor
parte de las veces no pudiera verla, sélo el hecho de insinuarsele de vez
en cuando ya lo hacfa feliz.

Y asi pas6 mucho tiempo. Aquella imagen fue poco a poco
apoderandose de él y penetrando en su mente hasta poseerlo. El no
sabia siquiera si era o no correspondido, pero el hecho de que no
hubiera huido, ya desde el primer dia, ante la vision horrenda de su
figura, fue alimentando sus esperanzas de ser amado algtn dia o, por
lo menos, de no ser repudiado.

Empez6 a salir de la cueva por el dia y a hacer todo lo posible por ser
un poco mas atractivo o un poco menos grotesco. Durante horas frotaba
con fuerza su lomo contra las piedras, hasta que le salian heridas,
intentando gastar aquel pelo aspero que tenia. Buscaba sin descanso
hierbas aromaticas en las que restregarse para mudar su olor fétido y a
menudo usaba hojas pegadas en su lomo con las que, al verse reflejado
en el charco, se sentia por momentos un sapo elegante.

Pasado un tiempo empez6 a darle vueltas, de forma obsesiva, al hecho
de por qué su princesa aparecia y desaparecia tan sélo cuando a ella le

daba la gana, sin ninguna norma fija y sin importarle el momento en que
él deseara verla. Penso que si salia menos agua del charco de la que
entraba queria decir que estaba perdiéndola por algln sitio no visible y,
si esto fuese cierto, seguramente por ese mismo sitio sala y entraba
también la princesa. Pero ;como encontrarlo?, ¢cémo podria descubrir
aquel misterio? Arrojo un trozo de madera al agua, el cual, después de
rodar un par de vueltas, desaparecid como por arte de magia, como Si
el charco lo hubiera tragado. Parecia por lo tanto que el charco tenia que
tener otro desagiie en el fondo y que la tnica manera que tenia para salir
de dudas era sumergiéndose en el charco para buscarla. Suponia que
iba a ser muy peligroso, puesto que ni siquiera sabifa nadar bien, pero su
vida no tenfa sentido sin aquella princesa y que iba a tener que arriesgar
mucho si aspiraba a poder mirarla a menudo y, sobre todo, si queria
intentar enamorarla.

Fue asi que una noche después de haber escuchado el concierto se
armo de valor y se arrojo al charco en su busca, en medio del remolino.
La corriente empezd a darle vueltas y a arrastrarlo con fuerza hacia el
fondo y mientras se iba ahogando poco a poco se lamentaba de como
habia hecho el tonto y sobre todo de que ya nunca mas iba a poder ver
aquella imagen de la que se habia enamorado. Estaba perdiendo la vida
por una ilusion. Sigui6 dando vueltas y mas vueltas en aquel remolino
hasta que perdid el sentido.

Cuando volvié a recobrarlo, mucho tiempo después, se dio cuenta de que
alguien estaba intentando reanimarlo.

- ¢Donde estoy?, ¢qué hago aqui?, ;estoy muerto?

- No, no estds muerto, aunque poco te ha faltado, pues tardé tiempo
bastante en reanimarte.

- Y ¢tl quién eres?

- Permiteme que me presente. Me llamo Peter Lawrence. Soy un
artista britanico que vino a este lugar en busca de la esencia mas
pura de su arte.

- Pues yo soy sapo peludo, el sapo mas feo del mundo y no sé si estoy
buscando la ilusién de mi vida o estoy haciendo el tonto, porque ando en
busca de la Princesa Evanescente ja, ja, ja .., por cierto, ¢no la verias
por aqui? ja, ja, ja ...!
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A medida que se iba recuperando se fue enterando de que se
encontraba en un mundo completamente desconocido para él y sobre
todo de que hacfa un calor insoportable. Efectivamente, aquel hombre
que lo ayud6 a reanimarse se encontraba a un lado de una pequefia
cascada rodeada por unas cuantas palmeras y una pequefia choza hecha
con ramas. Todo lo que habia alrededor era arena con dunas inmensas,
que se perdian en el horizonte bajo un cielo azul palido que jugaba a
manera de contrapeso en el paisaje. Le llamé poderosamente la atencion
que sobre las dunas, y a una distancia regular unos de los otros, habia
una fila inmensa de lienzos blancos, puestos de pie y sujetos por estacas
de madera. Los lienzos se perdian en la distancia de este a oeste, a uno
y otro lado del oasis.

¢Qué es eso de la Princesa Evanescente? De entrada suena bastante
bien -le pregunt6 Peter-

- Déjalo, es un secreto.... y ademas no lo entenderias.

- Si es un secreto no quiero entrometerme en tu vida, pero explicame
entonces qué haces aqui en medio del desierto y medio ahogado,¢no
andaras en su busca? Mas bien parece un contrasentido.

- Un contrasentido sera el tuyo /A quién se le ocurre hacer una
exhibicion de cuadros sin pintar en medio del desierto? jjHace falta estar
chalado!!

- Oye, ten cuidado con lo que dices y respeta mi obra, por si no lo sabes
yo soy un artista famoso.

¢Quién, t0? Hombre no me hagas reir. A ti lo que te pasa es que no estas
bien de la cabeza. ;A quién sino se le podria ocurrir montar aqui toda
esta parafernalia?

- Esta parafernalia, como t0 dices, es una reflexion profunda alrededor
del concepto espacio-tiempo que se llama “Paralelo Cero”. Si miras a tu
alredor tengo colocados 365 lienzos del mismo tamafio, 182 a cada lado
de este pequefio oasis, y entre lienzo y lienzo hay una distancia exacta
de 365 pies. EI experimento consiste en observar al cabo de 365 dias
los efectos que las distintas fuerzas de la naturaleza producen en cada
uno de ellos. Al estar en puntos equidistantes y distintos en el recorrido
del sol, al cabo de un afio cada uno sera una obra original en si misma,
creada por la naturaleza, pero al mismo tiempo existird una coherencia
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absoluta entre todos ellos. Yo tan sélo seré un observador mudo, el que
ha concebido la idea y el que firme el Gltimo resultado. Hasta ahora nadie
habia hecho nunca nada igual. Estoy seguro de que sera una gran obra.

- Serd, serd, ¢y que la montaste, para que te la vengan a ver los camellos
0 los lagartos del desierto?

- La verdad es que no te mereces que te haya salvado la vida y, por lo
tanto, a partir de ahora no pienso compartir contigo los escasos
alimentos que me quedan.

- Nadie te ha pedido que me salvaras. Ademas yo ya la daba por perdida
y estaba dispuesto a morir por una ilusion, pero una ilusion que le daba
sentido a mi vida, mientras que td, ya ves, aqui con todas estas tarabillas
sin pintar encima de la arena y chamuscandote al sol, !!! si fueses a
trabajar!!!

- Por si no lo sabes, este es mi trabajo, y ademas me pagan muy bien
por él.

¢Quien te va a pagar por esto? Venga hombre venga. Entonces, ¢cuanto
me pagarfan a mi por mi secreto?

- Todo el mundo tiene secretos y por los secretos nadie paga a menos
que seas capaz de asombrar al mundo con ellos.

- Pero yo no tengo ningln interés por asombrar al mundo y ni siquiera
por compartirlo. Es algo maravilloso que tan s6lo yo poseo y como has
podido ver ya estaba dispuesto a morir por €l. ;Acaso estas tl dispuesto
a morir por tu obra?

- Hombre, ¢no sé por qué iba a tener que morir por mi obra?

- ¢No me dijiste que habias venido aqui para encontrar la esencia, la
pureza de tu obra? ;,Como la vas a encontrar si ya estas pensando en
venderla? Si realmente buscas la pureza deberfas tratar tu obra como yo
trato mi secreto, tu obra debe ser un trozo de ti, la obra y t0 tendréis
que ser la misma cosa. Si la vas vendiendo te estas vendiendo tl
también, de tal manera que cuando la vendas toda de ti ya no quedara
nada, estaras muerto. Si por el contrario estuvieses dispuesto a morir
por ella os extinguirfais juntos. Asi ambos formarfais parte del universo y
seguro que ese universo serfa un poco mejor de lo que era antes.

- El universo no va a ser mejor porque ti dejes de existir.



- Puede que no y puede que si. Lo importante no es si existes o dejas
de existir, sino lo que haces mientras existes. Si lo que haces es puro
y esta en consonancia con el universo del que formas parte, ese
universo serd cada dia un poco mejor. Al fin y al cabo, td y yo no
somos mas que particulas insignificantes en su conjunto y cualquier
cosa que hagamos no tendrd mas que una relevancia minima en su
evolucion, pero si esa influencia minima es positiva y si ademas se
junta con otras iguales, el universo se ira cargando de energia
positiva para los que vienen detras y hara que, por lo menos, ellos
sean mejores que nosotros en la inmensidad de los tiempos.

- La verdad es que no sé por qué estoy discutiendo con un sapo
asqueroso como tu cuando tengo mas cosas que hacer.

- Eso, déjame, que yo también estoy mejor sin ti. Y ademas mira si
andaras apampanado que ni siquiera te enteraste de que estamos en
afio bisiesto....

El artista dejo el sapo plantado encima de una piedra y marché
irritado hacia el desierto, aparentemente con el animo de observar la
evolucion de su obra. Acostumbraba a hacer un recorrido por ella
todos los dias, observando las pequefias variaciones que se
producian en cada lienzo. Unos estaban medios rotos, otros tiznados
de varios colores ocres que disefiaban trazos singulares, otros
medios cubiertos por la arena y otros casi tan blancos como el dia que
los habia puesto. Sin saber por qué aquel paseo diario a lo largo de
sus cuadros, escudrifiando en las mas pequefias variaciones, lo
llenaba de espiritualidad.

Mientras tanto llegd al pequefio oasis una familia de beduinos para
dar de beber a los camellos y aprovisionarse de agua. Estaba
compuesta por el abuelo, dos hijos con las respectivas mujeres y un
total de cinco nifios -cuatro nifios y una nifia- que andarfan entre los
ocho y los diecisiete afios. La cuadrilla la completaban media docena
de camellos, dos de ellos sin montura. Mientras los camellos bebian,
la nifia, que tendria unos doce afios, empez6 a fisgar por el oasis y
encontré a Sapo Peludo. Este se qued6 estupefacto al ver la nifia sin
poder decir palabra, pues la vision que tenia delante de él era casi
idéntica a la que asomaba las noches de luna llena en su charco. La
chiquilla lo cogi6 con cuidadito y fue corriendo con €l en la mano, en
busca de sus hermanos.

- jiMirad lo que encontré!! Nunca habia visto un animalito como este en
el desierto. Creo que va a ser mi mascota desde ahora.

El hermano mayor le arranco el sapo de la mano y lo arrojo lejos.- jjYa
te dije que no andes cogiendo animales raros que pueden ser
venenosos!!

- Abuelo, abuelo.... mi hermano me tiré un animalito que encontré, ;me
dejas que lo lleve? Serd mi mascota y la cuidaré mucho, anda abuelito....
déjame llevarlo.

- Vamos a ver, trdeme ese animalito que dices y veremos lo que se
puede hacer.

La chiquilla fue corriendo en busca del sapo y lo encontré maltrecho y
rebozado en arena. Se acercd con él al agua y después de lavarlo con
delicadeza le dio un beso en la nariz.

Sapo Peludo quedé atonito, pues nunca le habia dado un beso nadie, ni
siquiera recordaba que su madre se lo hubiera dado.

- Mira abuelo, este es el animalito que encontré.

- Déjamelo ver -el viejo examind sin prisa al animal- la verdad es que es
mas feo y repelente que la peor alimafia del desierto. Jamas he visto tal
cosa en mi vida, pero no parece peligroso, por lo tanto puedes llevartelo
aunque no sé lo que te durara.

- No te preocupes abuelo, llevaré agua para refrescarlo de vez en
cuando y lo cuidaré mucho.

Cuentan que aunque la chiquilla lo cuidaba con mucho esmero Sapo
Peludo seguia vivo a duras penas, pues la vida en el desierto no se habia
hecho para él. En las largas travesias de la familia casi no podia respirar
bajo aquel sol sofocante. Por las noches, aunque temblaba de frio, podia
contemplar un firmamento hermoso, a través del cual hacia viajar su alma
hasta su antigua morada, aquel pequefio paraiso en el cual tanto habia
disfrutado a pesar de su manifiesta fealdad.

Aunque aquella pequefia Princesa se esmeraba para que su mascota
siguiese con vida, la salud del sapo ya habia venido a menos de manera
considerable.

Pasado un tiempo y aprovechando una ocasion en la que la familia se
acerco a una villa marinera consiguié escapar escondiéndose en una
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chalana maloliente mezclado entre las algas y restos de pescado.
Aunque la chiquilla lo buscé con desesperacion no pudo encontrarlo,
y después de varios dias tuvieron que partir sin él, con gran pesar de
la pequefia.

Parece ser que después de muchas aventuras Sapo Peludo pudo volver
a su tierra.

Por lo que se dice también sigue viviendo debajo de su piedra a un lado
del charco y todas las tardes de verano sale a escuchar el concierto y a
esperar con ilusion el momento de poder contemplar de nuevo aquella
princesa que un dia le habia dado un beso y sofiar con su extrafio viaje,
aunque en el fondo piensa a menudo que seguramente todo aquello tan
s6lo fue un suefio ......

138

LONDON NEWS
2008 November 17
Artista britanico encontrado muerto en el desierto

El artista britnico Peter Lawrence ha sido encontrado muerto hace
quince dias en el desierto del Sahara. El cuerpo en estado de
descomposicion avanzada fue descubierto por una familia de beduinos.
Un reportero desplazado a la zona pudo comprobar que aln segufan alli
365 lienzos del artista a una distancia, unos de los otros, de
aproximadamente 365 pies. Curiosamente, y por causas desconocidas, el
cuerpo se encontraba también a 365 pies del Gltimo lienzo. El difunto y
los lienzos fueron recuperados por su familia. Los expertos opinan que
esta obra puede alcanzar cifras astronomicas en el mercado del arte.



Silandeiras
X. Anton Castro. Art critic (AICA member)

Within the context of hybridization of genres in visual arts, over the last
twenty years, painting has been the one redoubt that has managed to
democratise consensus as it brings together all possible times,
particularly past and present. Painting understood as the shared
pleasure which Edmond Jabes advocated in his collection of poems Yaé/
remains a valid proposal whereby art is conceived of as a meeting point,
a place for debate, a place where life may be discussed.

That is the avenue that, to my mind, is followed by the painting of Xan
Vieito. | first encountered it many years ago and nowadays, it has freed
itself from a purely figurative narrative to move into the realm of
suggestion and the cryptic value of images subjected to harmonised
rhythms and geometries which underscore the musicality of his
compositions: emulsifying and gestural groups, hidden silhouettes that
outline eastern countenances whose origins may be traced back to the
purest Castelao drawings -one of the major draughtsmen in early 20th
century Spain- but which soon divert to a viscerality where the body turns
into a landscape and gestures become abstract positions blending colour
as if in an act of pleasure of Kantian self-referentiality. In other words,
the story is but a minor shadow leaning out -countenances and bodies
are more expressive in their silhouettes for what they hide than for what
they show- and language is the game of experience that allows painting
at their purest to come to the fore as a statement or a scream that
explicitly affirms the feeling of living or dying. All this makes his new
narrativity elliptical and his roads, skies, situations, women, dolls,
chrysalids, tales, nooks and crannies, muses, skies and rhythms exploit
an overarching Romantic circularity -simultaneously telling and in present
tense- abstract, cyclical and so often primitive perhaps in an attempt to
grasp the essence that has always defined painting: avoiding
reproduction to raise to the single instant in life we may achieve with
colour or light in a fictional space that has no limits but our imagination
and the perception of otherness. It was something that Cy Twomby had
understood in his mirror-like radiographic gestuality, something which

1. El inconsciente dptico. Ed. Tecnos. Madrid, 1997, p. 275

made it possible that Rosalind Krauss® should say that when the painter
removed all shape from the canvas, it turned into mirror, a vehicle for
self-revelation, something that would be of the same metaphysical
substance as the existence of the artist. By reflecting the artist the image
of their own acts, the artist would be in a position to observe face to face
their choices, judge the authenticity of their aspirations of spontaneity, of
recreating the self.

Xan Vieito thus returns the tangles and nooks of painting to his own
emotional secretion and recovers his most simple images so that we may
share with him a small and tender story of fables.

The Paintings of Xan Vieito
David Fontana. Psichologist and writer

Successful art represents a fusion of outer reality of the material world
with the inner reality of dreams, fantasies and memories. Without this
fusion, art can never come truly alive, or provide the observer with the
feeling of identification that allows him to recognise something of himself
in the picture at wich he is looking

It is this fusion of outer and inner realities that makes the paintings of
Xan Vieito such a moving experience. The dream-like beauty casts a spell
over the observer, allowing him to enter an enchanted world in which he
recalls half-forgotten events in his own life, particularly events buried
deep in the memories of childhood. In consequence the paintings have a
universal quality. They are not only about the artist’s own childhood but
about all childhood, and about the fragile vulnerability that characterises
so much of this period of life and that gives to chilhood memories their
texture of sunlight and shadow. Implicit in the paintings there is also the
sense of the child’s powerlessness in the face of a world he only partly
understands, and taht for much of tha time is dominated by the emotions
of adults on whom so much of his happiness depends. The paintings
convey something of his loneliness, and the sense that childhood will
pass too quickly for him fully to appreciate its magic.
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Through a subtle use of colour and of the human form, Xan presents
both child and adult as if engaged in a form of dance in which the adults
are faceless and enigmatic. The women who dominates this enigma
express both power and mystery, as if initiated into secrets from wich the
child and the male are forever excluded. The background against which
adults and children move is usually empty, yet so full of colour and
texture that it seems crowded with haunting detail. At times subtle and
gentle and at others bold and dramatic, the colours weave together into
an enchanted tapestry that depicts the fluid, ever-changing nature both
of ourselves and of the world.

Life is presented in the pictures as a pilgrimage towards a half-seen, half-
imagined destination, a spiritual longing for something that just eludes
our grasp. The paintings tell us that meaning is always present, yet the
harder we search for it the more elusive it becomes. They tell us that
ultimately the search and the journey are one and the same, and the
secret of life is revealed in each passing moment.

Juan Otero. Eiravella

To the spokesman of the vintages -Painter Xan Vieito-
Master of the Ribeira Sacra, of the grapes between ant nests.

| want a house in the mountain
With water in the fountain

| want a house with a mill

With plenty of water

to take great wine swigs!!

Sabots jabbed in the reeds
where the Stilthy ones! nest
listening to the wrens

fleeing from Heary Toad
mangle it with a estake, Xan!!
for it is hairier than a dog

and as it is said

with its piss it killed a scorpion

1. ‘Silandeiras’ in the original, taken from Galician language.
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Hairy toad
Xan Vieito. July 2008

Hairy Toad is a singular toad, the ugliest toad imaginable.

Indeed, a series of horrible deformities all over his body, added to the
fact that he is a toad, give him something of a diabolical look. His back
is full of crater-like secretory glands that ooze a thick greenish slime and
his body is partially covered by a kind of long, hard and sparse hair that
makes him look more like a porcupine than a toad.

Yet Hairy Toad was born with great intelligence and above all with a
special sense for music and astronomy. He lives under a beautiful rock,
at the top of a hill overlooking the sea. Just in front of his house there
runs a stream that widens before his door to form a pool where the water
whirls in an eddy before flowing on down the hill. The fact that a lot less
water seems to flow out of the pool had always intrigued him greatly, but
he had never found out what caused this to happen.

At dusk, a group of frogs usually gathers around the pool. One by one
they begin to croak and as more and more arrive they produce a choir
of voices that, together with the gurgling of the water, sounds like a
grand orchestra whose beauty is even greater on full moon nights. Hairy
Toad loves to listen to them from his hiding place, though he does not
come out, for once, when he did try to attend the concert from a closer
place, everyone was scared away when they saw him and they did not
come back to sing again all that summer. That is why he never came out
until the concert was over and the frogs had gone away. Once he was
alone he would approach the bank of the pool to listen to the gurgling
sound of the current and there he would stay for a long while
contemplating the night sky. He imagined how wonderful it would be if he
were a bird, able to fly to all the planets and stars in the universe. He had
always been especially fascinated by black holes, through which, he had
heard, it was possible to travel long distances at great speed and in a
very short time. He would often fall asleep thinking about such things.

Then one night in July, with the full moon reflecting off the pool, a face,
partially broken up by the movement of the water, could seemingly be



made out in the middle of the whirlpool. He observed it over time from
different places and under different shades of light until suddenly and
from only one particular spot he could see a quite sharp image that
appeared to be a woman’s face.

“I' must be imagining things,” he thought.

The woman'’s face would fade away for a few moments only to reappear
after a while in all its splendour. During the moments when the image was
at its clearest a beautiful face could be glimpsed, with a golden veil that
partially covered what looked like a beautiful head of black hair. Her face
seemed dark, and her large blue eyes, which shimmered and broke up in
the movement of the water, made her look almost like an angel. He did
not know whether it was real or not, but he did not care. Being able to
enjoy that vision all alone, after the concert and under the full moon,
seemed to be the greatest gift the gods could have given him, probably
to make up for the ugliness they had always punished him with. Although
it was annoying that she only appeared occasionally, he was at the same
time happy because it also meant it would be more difficult for anyone to
discover his great secret and so that evanescent, angelical image would
always be his.

From that day on, he went to the edge of the pool every night and spent
many hours waiting for that miracle of creation to appear once more.
Although he did not manage to see it most of the time, just the simple
fact of glimpsing it from time to time made him happy.

But that image began to take control of him little by little and penetrated
into his soul until he was possessed. He did not know whether the image
felt the same towards him but the fact that it had not run away on seeing
his horrific figure built up his hopes that one day he would be loved, or
at least not rejected.

He began to leave his cave by day and do all that he could to become a
little more attractive, or perhaps a little less grotesque. He scrubbed his
back for hours with stones until sores formed in an attempt to wear away
the rough hair that nature had punished him with. He relentlessly sought
aromatic herbs to rub on himself to smother his fetid stench and often
stuck leaves onto his back so that his reflection in the pool made him feel,
fleetingly, like an elegant toad.

He began to wonder obsessively about why his princess appeared and
disappeared only when she felt like it, without a care for the desire he
had to see her.

Pondering, he reached the conclusion that if less water left the pool than
entered it, then it was because it was flowing out through some unseen
place and that she, surely, came and went through the same place. But
how was he to find it? How could he unravel the mystery?

One afternoon he threw a piece of wood into the water and watched it
spin twice before disappearing as if by magic, as though the pool had
swallowed it up. It seemed logical, therefore, that the pool had to have
another outlet at the bottom, but the only way he could think of to clear
up any doubts was to dive down to find it. He presumed this would be
very dangerous, given that he did not even know how to swim, but he also
knew that his life, which had always been unfortunate, would never make
sense until he was able to remove the obsession that was consuming him.
He was, therefore, going to have to risk a great deal if he hoped to see
her more often and, in any case, it would be the only way of trying to
make her fall in love with him.

So, one night after the concert, in a great state of despair, he plucked
up courage and threw himself without thinking twice into the pool to
look for her.

The current began to spin him around and drag him fiercely towards the
bottom. As he slowly drowned he regretted having been such an idiot, for,
after all was said and done, life had not been so bad to him. But what
hurt him most in his misery was that he would never again be able to
encounter the Princess that had captivated him.

He was about to lose his life for an illusion. He continued to spin round
and round in the whirlpool until he became unconscious.

When he began to come round, a long time later, he was aware of
someone trying to revive him.

“Where am |? What am | doing here? Am | dead?”

“No, you are not dead, though you were not far off and it has taken me
a long time to bring you around. You were lucky that | was drinking just
as you fell down the waterfall.”

“And who are you?”
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“Allow me to introduce myself. | am Peter Lawrence. | am a British artist
and | have come to this place in search of art’s purest essence.”

“Well, I am Hairy Toad, the ugliest toad in the world, and | am seeking
Princess Evanescence and the truth is that | do not know whether what |
am looking for is the dream of my life or whether I'm just playing the fool.
Ha, ha ha. By the way, you haven’t seen her here, have you? Ha ha ha.”

As he recovered, he realised that he was in a world that was completely
unknown to him, and that it was, above all, unbearably hot. The man who
had saved his life lived in a small hut made of branches beside a small
waterfall surrounded by a few palm trees. All around was sand, sand and
more sand, and huge dunes went as far as the horizon under a pale blue
sky that acted as a counterweight in the landscape. What most caught his
eye was that on the dunes at regular intervals from each other there was
an immense line of white canvasses held upright by wooden stakes. The
canvasses disappeared into the distance from east to west on both sides
of the oasis.

“What is this thing about Princess Evanescence? Sounds interesting for a
start,” said Peter.

“Forget it. It's a secret..., and besides..., you wouldn’t understand.”

“If it is a secret, then | do not want to pry into your life. But can you
explain then what you are doing here half drowned in the middle of the
desert? Were you not in search of her? This all seems somewhat
nonsensical.

“Nonsense is what you're up to,” replied Hairy Toad furiously. “Just who
would think of holding an exhibition of unpainted pictures in the middle
of the desert? You would have to be crazy!”

“Hey, be careful what you say about my work and be respectful. Just in
case you didn’t know, | am a famous artist.”

“Who? You? Please, don’t make me laugh. Your problem is that you are
not right in the head. That is the only way to explain someone setting up
all this paraphernalia.”

“This paraphernalia, as you call it, is a profound reflection on the space-
time concept and it is called “Parallel Zero”. If you look around you can
see that | have placed 365 canvasses of the same size, 182 on each side
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of this small oasis, exactly 365 feet apart from each other. The
experiment consists of observing the effects the different forces of
nature produce on each one of them after 365 days. By being at
equidistant points along the route of the sun, after a year, each one will
be an original piece of art in itself, created by nature, but at the same
time there will be absolute coherence among them all. | will just be a
dumb observer, who conceived the idea and who signed the final result.
No one has done anything like this until now. | am sure it is going to be
a great work.

“It will be. It will be. And why did you set it up? So that the desert camels
and lizards come to see it?”

“The truth is that you are frankly unpleasant and undeserving of my
having saved your life. So from now on, | do not intend to share the little
food that | have left with you.”

“No one asked you to save my life. Besides, I'd already given it up for lost
and was ready to die for an illusion, but it was an illusion that made my
life make sense. You, on the other hand, just look at you there, scorching
yourself with all those unpainted pieces of junk on the sand. If only you
set out to work!”

“Just in case you did not know, this is my work. And what’s more, | get
paid well for it.”

“Who is going to pay you for this? Some madman perhaps? So, how much
do you think they would pay for my secret?”

“Everyone has secrets and no one pays for secrets unless you can amaze
the world with them.”

“But mine is fascinating. Besides, | am not interested in amazing the
world, nor even in sharing it. It is something marvellous that only |
possess and, as you could see, | was willing to die for. Would you be
willing to die for your work?”

“| don’t know why | would have to die for my work.”

“Did you not say you had come here to find the essence, the purity of
your work? How are you going to find it if you are already thinking of
selling it? If you are really searching for purity you should treat your work
as | treat my secret. Your work should be a part of you. Your work and



you should be one and the same. If you sell it, you are selling yourself so
that once you have sold it all, there will be nothing left of you, and you
will be dead. If, on the other hand, you felt that your work was a part of
you, then both of you would be integrated in the Universe.”

“The universe is not going to be any better just because you cease
to exist.”

“Perhaps it isn’t, and perhaps it is. The important thing is not whether
you exist or cease to exist, but rather what you do whilst you exist. If what
you do is in harmony with the universe of which you form a part, then
that universe will be a little better every day. When all is said and done,
you and | are nothing more than insignificant particles within the universe
and anything we do will have nothing more than a minimal relevance on
its evolution.”

“The truth is, I do not know why | am arguing with a revolting toad like
you when | have more important things to do.”

“I'm better off without you, too. And, by the way, look who was playing the
fool when you didn’t even realise that this is a leap year.”

The artist left the toad on top of a rock and walked off annoyed towards
the desert, with the apparent aim of seeing how his work was getting on.
He usually took the same route every day, observing the small variations
that had been produced on each canvass. Some were half broken, others
stained with several shades of ochre that traced out unique designs,
others partially covered by the sand and, finally, others that were almost
as white as the day they had been put up. He did not know why but that
daily walk along his pictures, to scrutinise the small variations that had
been made, filled him with spirituality.

In the meantime a Bedouin family had arrived at the small oasis to let
their camels drink and renew their water supplies. There was a
grandfather, two sons with their respective wives and a total of five
children - four boys and a girl - aged between eight and seventeen. The
rest of the party consisted of half a dozen camels, two of which had no
saddle. Whilst the camels were drinking, the girl, who was about twelve,
began to look around the oasis and found Hairy Toad. The toad was
astonished when he saw her and could not say a word. The vision now
before him was almost identical to that which had appeared in the

whirlpool of his pool when the moon was full. It seemed impossible that
his dream could, in the end, come true.

The little girl very carefully picked him up and ran with him in her hand
towards her brothers.

“Look what | have found! I've never seen a little animal like this in the
desert before. | think it's going to be my pet from now on.”

Her eldest brother grabbed the toad from her hand and threw him far away.

“| told you not to go about picking up strange animals that could be
poisonous!”

“Grandpa, Grandpa! My brother has thrown away a strange little animal |
found. Will you let me take it with me? It will be my pet and | will look after
it a lot. Please Grandpapa, please. Let me take it.”

“Let’s see. Bring the creature and we will see what can be done.”

She went off to look for the toad and found him battered and covered in
sand. She approached the water with him and after gently cleaning him,
she gave him a kiss on the snout.

Hairy Toad was astonished, for no one had ever given him a kiss before.
He could not even remember his mother giving him one.

“Look Grandpa, this is it.”

“Let me see it.” The grandfather examined the animal slowly. “It is uglier
and more repulsive than the worst vermin in the desert, but it does not
appear to be dangerous.”

“Do not worry Grandpa, | will take some water to keep it cool from time
to time and | will look after it a lot.”

People say that although the girl took the greatest care of Hairy Toad,
he barely stayed alive because life in the desert was not for him.
During the family’s long desert crossings he could hardly breathe
under the suffocating sun. At night, although he shivered with cold, he
could contemplate the beautiful night sky, through which he sent his
soul journeying to his home, that small paradise he had enjoyed so
much even despite his obvious ugliness. And even though the little
Princess took the greatest care to keep her pet alive, the toad’s health
was dwindling day by day.
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One day, when the family had arrived at a coastal town, he took
advantage of the situation and managed to escape by hiding among the
seaweed and fishy remains in a smelly boat. And though the girl looked
for him in despair, she could not find him and her family had to leave
several days later much to her distress.

It would appear that, after many adventures, Hairy Toad was able to
get back home. They say that he still lives under his rock by the pool
and that every summer afternoon he goes out to listen to the concert
and awaits hopefully for the moment when the princess that had one
day kissed him appears once more. He still recalls his strange voyage,
although in his heart he thinks that it had all surely been nothing more
than a bad dream.

144

LONDON NEWS
17th November, 2008
British Artist found dead in the desert.

British Artist Peter Lawrence was found dead fifteen days ago in the
Sahara Desert. His highly decomposed body was found by a group of
Bedouins. A reporter sent to the scene was able to confirm that 365
canvasses planted by the artist in the sand were still there. The
canvasses were found to be 365 feet apart from each other. A curious
fact that is still not understood is why the lifeless body of the artist was
discovered 365 feet from the last canvass. The body and canvasses have
been recovered by his family. Experts think that this work could fetch an
astronomical sum on the art market.
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XAN VIEITO

Nace en Vilachan de Abaixo (Negreira-Corufia). Desde su infancia
participa en actividades culturales de diversa indole (Teatro, Fotografia,
Mdsica, etc.). Sucesivamente reside en Vilachan de Abaixo (Negreira),
Santiago de Compostela, Valencia, Gijon y Vigo. Aunque se considera
autodidacta, realiza a lo largo de su vida estudios de pintura y grabado,
en varias escuelas publicas y privadas, en las ciudades en las que habita
y donde realiza sus primeras exposiciones. Desde su juventud viaja por
diversos paises si bien es cautivado esencialmente por dos ciudades:
Paris y New Orleans, en las que pasa largos periodos de tiempo y que
influirdn de modo decisivo en su obra. Estd representado en varias
instituciones publicas de Espafia y Portugal y en colecciones privadas de
Espafia, Portugal, Argentina, Francia, Inglaterra, Canada y EEUU.

Actualmente reside en la “Republica Independiente de Lourido”.

EXPOSICIONES RECIENTES

COLECTIVAS

1998

Corufia. Colectiva Forum Metropolitano. Octubre

Ferrol. Colectiva Ateneo Ferrol. Noviembre

Oleiros. Colectiva Centro Civico de Santa Cruz. Noviembre
Santiago. Colectiva Centro comercial Area Central. Diciembre
Vigo. Colectiva H. Xeral. Diciembre

Corufia. Galerfa Obelisco. Diciembre

1999

Ourense. Colectiva Casa da Xuventude. Febrero.

Carballino. Colectiva Centro Multifuncional. Marzo

Rivadavia. Colectiva Casa da Cultura. Marzo

Allariz. Colectiva A Fabrica. Abril

Barco de Valedoras. Colectiva Casa da Cultura. Abril

Viveiro. Colectiva Claustros de San Francisco. Mayo

(60is1999. Portugal. Goisarte 99. Agosto

Pontevedra. Colegio Oficial de Médicos. Agosto

Figueira da Foz. Portugal. | Encontro maritimo fluvial de pintura. Agosto

Pontevedra. Colectiva Biblioteca Municipal. Diciembre

2000

Vale da Silva (Portugal). Atelier Alambique. Enero

-

1957. De nifio, primero por la izquierda
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2001

Coimbra (Portugal). Galerfa Outra Marxen. Febrero
Cangas. Colectiva Casa da Cultura. Febrero

Vigo. Casa Gallega da Cultura. Abril

Cangas. Pontevedra. Participa en los primeros encuentros de Galuart en
la Casa Museo “A Mangallona”. Junio

Portugal. Gois. Exposicion “Gois Arte 2000” Julio

Portugal. Montemor. Pazos do Concello. Septiembre
Pontevedra. Colegio oficial de médicos. Septiembre

Porrifio. Pontevedra. Galeria Heras. Octubre

Aveiro. Portugal. Fundacion da Universidade de Aveiro. Octubre
Sintra. Portugal. Galeria Municipal do Museo Provincial. Enero
Gois. Portugal. Goisarte 2001. Julio

Cangas. Pontevedra. Arte no morrazo. Julio

Montreal. Canada. Salon de Otofio del Circulo de Artistas pintores y
escultores de Quebec. Octubre

2002

Poio. Pontevedra. Casa da Cultura. Colectiva. Agosto

Porrifio. Pontevedra. Homenaje a Juan Oliveira. Colectiva. Enero

Poio. Pontevedra. Casa da Cultura. Marzo

Moafia. Pontevedra. 1° Salon de Primavera. Galeria Arga. Colectiva. Abril
Gois. Portugal. Goisarte 2002. Entre montes e mares. Julio

2003

Nadir. Camifio de Compostela. Exposicion Colectiva que recorre el Camino
Portugués a Santiago con exposicion en los siguientes ciudades y pueblos:
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Lisboa (Centro Gallego), Almada (Convento dos Capuchos), Culleredo (Sala
Rey Lago)

2004

Nadir. Tui (Area Panoramica), Betanzos (Liceo) y Santiago (Pol. Tambre)
-continuacion 2003-

2005
Ourense. Parador Nacional de Santo Estevo de Rivas do Sil. Marzo.

Nantes. Francia. 5éme Salon International de Nantes Facade Atlantique.
Noviembre 2005

Girona. Il Salén Internacional d"Arts Plastiques. Sant Joan les Fonts.
Diciembre

Vigo. Arte no CHUVI. Diciembre.

1976. En el centro con el grupo de Teatro Antroido



2006

Pontevedra. Moafia. Galeria Arga. Mayo

Barcelona. Galeria Crisolart. Julio.

Ourense. Auditorio de Ourense. Con el Circulo de Artistas del Quebec.
Septiembre.

2007

Bolsano. Italia. Kunstart 07. 42 Feria Internazionale dell"arte moderna e
Contemporanea. Mayo.

San Jodo da Madeira. Portugal. 1° Salao Internacional de arte. Mayo
Vigo. Arte & Alzheimer. Estacion Maritima. Junio

Marbella. Feria de Arte Internacional 2007. Septiembre

Barcelona. Galeria Catalonia. Octubre

Barcelona. Galeria CrisolArt. Diciembre

2005. David Fontana, Xan Vieito, José M. Fors, José Solla y Pastor Outeiral

2008

Exposicion ltinerante en el Camino de Santiago en los siguientes
Ayuntamientos:

- Palas de Rey. Julio. Sala de Exposiciones del Concello
- Monterroso. Julio. Sala de Exposiciones del Concello
- Sarria. Septiembre. Casa da Cultura

- Pedrafita do Cebreiro. Agosto. Centro de Artesania

- Samos. Septiembre. Monasterio de Samos

- Triacastela. Septiembre. Sala do Albergue

- Paradela. Octubre. Centro Sociocultural

- Portomarin. Octubre. Casa Da Cultura

- Melide. Noviembre. Edificio Multiusos

- Arzla. Noviembre. Capela da Madalena

- Pino. Diciembre. Casa da Cultura

Vigo 2008. ARTE NA AULA Exposicion Itinerante organizada por Mingos
Teixeira y que discurre por varios Colegios de Vigo durante el afio 2008.

2009
Santiago de Compostela. Fundacion Caixagalicia. Febrero
Santiago de Compostela. Hotel Araguaney. Marzo

San Jodo da Madeira. Portugal. I Salon Internacional. Abril
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INDIVIDUALES 2007

Moafia. Pontevedra. Proyecto artistico para nifios del Colegio A Guia en
el Dia de las Letras Galegas 2007. Espectaculo Didactico-Creativo
1998 . . :

alrededor de la literatura, de la musica y de la pintura. Mayo

Pontevedra. Poio. Monasterio de Poio. Agosto Vigo. “Entremura”. Galeria Chroma. Noviembre

Pontevedra. Campafi6 Casa da Cultura. Septiembre

2008
1999 Castelo de Porto de Mos. Portugal. Agosto y Septiembre
Viseu (Portugal). Galerfa Palace. Diciembre 2009

Pontevedra. Galeria Caja de ahorros de Pontevedra. Septiembre Centro Cultural Deputacién Ourense. Mayo

2000
Vale da Silva (Portugal). Atelier alambique. Enero

Portugal. Montemor. Pazos do Concello. Septiembre

2001
Bueu. Pontevedra. Homenaje a Jose de Larra. Casa da Cultura. Agosto

Porrifio. Pontevedra. Galerfa Hera. Octubre

2002
Pontevedra. Castillo de Sotomayor. Diputacion de Pontevedra. Mayo

Cangas. Pontevedra. Casa da Cultura. Junio

2003

Vigo. Galerfa Desvan. Abril

2005

Moafia. Pontevedra. Galeria Arga “Tres estilos, una filosofia”. Mayo

Pontevedra. Casino da Toxa. Junio a Septiembre

En el mar
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Participa en el | Encontro Maritimo Fluvial de Pintura. Figueira da Foz.
Portugal. Agosto1999

Participa en los primeros encuentros de Galuart en la Casa Museo “A
Mangallona”. Junio. Cangas. Pontevedra

Socio Fundador de GALUART (Asociacion Galaico Lusa de Artistas
Plasticos e Visuais)

Socio de honor del Cercle des Artistas Peintres et Esculpteurs du
Quebec. Canada

Miembro de la Asociacion Espafiola de Médicos Escritores y Artistas

Socio del Museo de Arte Contemporaneo de Vigo

En el estudio

- 1999 Premio de pintura Colegio de Médicos de Pontevedra

- 1999 Medalla de los encuentros “Pintura en Movimento” en Figueira
da Foz. Portugal

- 2005 Medalla del Il Salon Internacional D"Arts Plastiques en Girona
- 2005 Medalla del 5éme Salon International de Nantes. Francia

Artistas para el Museo del Mafiana. Ediciones Ecuador

Nadir. Camifios de Compostela. Xunta de Galicia. Conselleria de Cultura
Libro del I Saldo de Artes Plasticas San Jodo da Madeira

Creadores IIl

Diccionario Internacional de Arte y Literatura 2007

Enciclopedia Galega Universal

Catalogo Nacional de Arte

http://www.xanvieito.com
http://www.culturagalega.info/arte.php?campo=pintura
http://www.conelarte.com/Xan_Vieito/
http://xanvieito.artelista.com

http://talleronline.com
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